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Introduciao

O estudo da arte e de outros temas relacionados a cultura e a comunicagao nos impoe
um falso dilema entre uma abordagem “individualizante”, privilegiando a autonomia dos
individuos, e uma abordagem “socializante”, privilegiando a determinagdo e coer¢ao social.
Este falso dilema decorre da dicotomia entre individuo e sociedade, em que a o foco analitico
no individuo ou na sociedade implica em uma oposi¢do entre essas categorias. Na verdade,
individuo e sociedade ndo sdo opostos, ou mesmo complementares; a existéncia de uma
sociedade s6 faz sentido mediante a intera¢do de individuos, assim como a interacdo entre
individuos s6 € possivel mediante certas condi¢des que sdo socialmente elaboradas. Uma
abordagem psicossocial desses fendmenos deve tentar superar essa dicotomia entre individuo
e sociedade.

A vertente da Psicologia Social que assumiu esse principio foi a Teoria das
Representagdes sociais, que pode ser entendida como uma teoria do senso comum
(JODELET, 1984), na medida em que se preocupa com os fendmenos envolvidos na
producao, transmissdo e transformacdo do conhecimento espontaneo. Essa forma de
conhecimento consiste nas ferramentas de interpretacio e comunicagdo da realidade
apropriados pelos individuos de maneira espontanea, através das praticas sociais em que se
envolvem quando interagem com os demais individuos da sociedade. De acordo com
Moscovici (2003b), uma abordagem psicossocial deve se preocupar em superar a dicotomia
entre individuo e sociedade muito frequente nas teorias tradicionais das ciéncias sociais, como
podemos encontrar por exemplo em Durkheim e outros autores classicos. Por isso, as
estruturas psiquicas e sociais que constituem o conhecimento nao sdo dissociaveis € menos
ainda antagOnicos; isto €, tanto a apropriacdo e elaboracdo do conhecimento espontdneo
depende da capacidade psiquica dos individuos, quanto a capacidade psiquica dos individuos
sO se viabiliza a partir dos instrumentos de interpretacdo e comunicacao da realidade, que
também sdo socialmente elaboradas e compartilhadas.

Portanto, a Teoria das Representacdes Sociais se apresenta como interessante
instrumental tedrico de andlise da produgdo artistica, compreendida enquanto atividade
coletiva, nos termos de BECKER (2010). A presente pesquisa se propde a realizar uma
primeira etapa de investigacdo, em que se apresenta uma revisdo das bases teoricas que

constituem as principais pesquisas em representagdes sociais, além de apresentar algumas
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pesquisas que ja se debrugcaram sobre a arte enquanto campo de producao de representacdes e
ao mesmo tempo enquanto objetos de representagdo. A segunda parte da pesquisa sera
realizada posteriormente e tem como objetivo aplicar um estudo de campo a respeito das
representacdes sociais da arte e do fazer artistico entre musicos de Belo Horizonte.

O primeiro capitulo desta pesquisa se divide em duas se¢des: uma primeira sobre as
representacdes coletivas e uma segunda sobre a Teoria das Representacdes Sociais. As
representagdes coletivas sdo um conceito utilizado por autores da sociologia classica,
normalmente atribuida aos estudos de Durkheim, que desempenham um papel explicativo
dentro dos modelos tedricos, buscando entender convencdes sociais relacionadas as crengas
compartilhadas pela sociedade. A segunda se¢do introduz a nogao de representagdes sociais,
que se difere das representagdes coletivas principalmente por se colocar ndo s6 enquanto
conceito explicativo, mas enquanto fendmeno a ser explicado, possibilitando assim superar
uma série de dicotomias implicitas nas teorias tradicionais, além de introduzir um carater
dindmico a vida representativa.

O segundo capitulo procura desenvolver os conceitos e questdes colocadas pela Teoria
das Representagdes Sociais especificamente sobre o campo artistico. Este capitulo ¢ dividido
em trés segdes: uma primeira sobre a dimensdo coletiva da arte; uma segunda sobre a
producdo artistica enquanto producdo de representagdes sociais; € uma terceira sobre estudos
publicados sobre as representagdes sociais da arte e dos artistas. A questdo da dimensdo
coletiva da arte foi desenvolvida a partir da proposta do socidlogo Howard Becker (2010) de
abordagem da producdo artistica enquanto resultado da cooperagdo de diversas atividades
coletivamente organizadas. A producdo artistica enquanto producao de representagdes sociais
foi discutida principalmente a partir dos estudos da pesquisadora Mdnica Duarte (2002, 2006
e DUARTE, MAZZOTTI, 2006). Por ultimo, apresentou-se alguns estudos de caso sobre as

representacdes sociais da arte e dos artistas.



A Teoria das Representacdes Sociais

A Teoria das Representacdes Sociais foi inaugurada em 1961 pelo pensador francés
Serge Moscovici, com a publicagdo de A psicandlise, sua imagem e seu publico. Nesta obra,
Moscovici procura compreender de que maneira o conhecimento cientifico ¢ socializado, a
partir do estudo da difusd@o de conceitos proprios da psicandlise e de sua penetragdo nas
praticas comunicativas nao-cientificas da sociedade francesa. Para além da relacdo entre
conhecimento cientifico e conhecimento espontaneo (que remete a nogao de “senso comum”),
o livro apresenta uma critica as teorias predominantes da Psicologia Social, propondo uma
visdo alternativa desde os principios epistemologicos da area. Neste sentido, Moscovici
defende que a Psicologia Social deve rever todo seu objeto e método de pesquisa, a fim de
consolidar uma agenda cientifica que esteja voltada para os fendmenos relacionados ao
pensamento social, isto €, os fendmenos psiquicos socialmente constituidos, herdados e
transformados.

A contraposicdo central entre a Teoria das Representagdes Sociais € a corrente
dominante da Psicologia Social (consagrada principalmente pela tradicdo norte-americana)
estd na dicotomia individuo/coletivo e seus paralelos ou derivacdes, como bioldgico/social,
percepgao (sensorial)/abstragao (conceitual) e estimulo/resposta (MOSCOVICI, 1995). Dessa
forma, o estudo das representacdes sociais se propde a superar este binarismo, rejeitando tanto
a reducdao dos fendomenos sociais a um agregado de fendmenos individuais, quanto a sua
inversdo especular, isto é, a reducdo do individuo a determinagdes das estruturas sociais
(FARR, 1995). E importante ressaltar que ndo se trata apenas de relativizar as categorias
individuo ¢ sociedade, estabelecendo uma relacdo de determinacdo mutua entre elas, mas
também de compreender que a propria nocao de individuo se da na medida em que os sujeitos
se formam dentro da sociedade. Por isso, a individualidade nao tem sentido fora da relagao
social que se estabelece entre sujeitos.

A individualizacdo da Psicologia Social determina como seu objeto de estudo o
comportamento social, entendido a partir da dinamica entre estimulo e resposta. Essa
abordagem ignora que “a sociedade possui sua propria estrutura, que nao ¢ definivel em
termos das caracteristicas dos individuos” (MOSCOVICI, 2003c, p. 153), além de estabelecer

estimulos e respostas como dados estiticos, que ndo ddo conta da complexidade dos



fendomenos sociais. Assim, Moscovici (ibid.) preocupa-se principalmente em relagdo aquilo
que ¢ excluido por essas correntes teodricas, sem se dedicar muito a refutar sua validade
experimental, por exemplo.

A formulacdo do conceito de representacdes sociais, que confronta a redugdo do
funcionamento da sociedade a analogia do comportamento individual, encontra grande
inspiragdo nos textos de Durkheim, que empregou consideravel esfor¢o na elaboragdo do
objeto e do método proprios da Sociologia. E a partir dessas reflexdes que Moscovici procura
resgatar o conceito de representagdes coletivas, um “conceito perdido” na histéria das ciéncias

sociais.

1.1 Representacdes coletivas

Durkheim foi o primeiro a desenvolver o conceito de representacdes coletivas dentro
da tradi¢do sociologica, peca chave em seu projeto de estruturacdo de uma ciéncia social
(MINAYO, 1995). As reflexdes de Durkheim sdo fundamentais na formulagdo de uma teoria
que se propde a aproximar a Psicologia Social de abordagens desenvolvidas pela Sociologia
(FARR, 1995), na medida em que discorre sobre questdes como a existéncia de leis que
regem o funcionamento da sociedade de maneira relativamente autonoma a leis da biologia e
da psicologia individual. Por outro lado, Duveen (2003) chama atencdo para a ambiguidade
dessa influéncia, que se da principalmente devido a separagdo radical entre individuo e
sociedade, resultante dos esfor¢os de Durkheim em estabelecer uma sociologia “autdonoma”,
dicotomia contraposta pela Teoria das Representacdes Sociais. Apesar da ressalva, a
empreitada pela constru¢do de um campo cientifico internamente coeso e coerente encontra

certo paralelo nas inteng¢des de Moscovici, como podemos depreender do seguinte trecho':

Nenhum estudo teodrico pode ser frutuoso se seus objetivos nao forem
claramente definidos. A quimica ou a linguistica , a fisica ou a
economia, tornam-se ciéncias somente quando seus usuarios
comegam a perguntar pelas razdes da ocorréncia de fendmenos que
eles observam . Certamente os fins da ciéncia ndo sdo imutaveis e o
avango tedrico depende da consciéncia de seu contexto,
continuamente em mudang¢a; mas nao pode existir progresso ulterior
sem uma defini¢do comum desses fins (MOSCOVICI, 2003c, p. 146).

! Podemos observar, na tltima frase da citagdo, uma divergéncia em rela¢do ao projeto cientifico de inspiragdo
positivista de Durkheim, remetendo ao contato de Moscovici com as reflexdes da Historia da Ciéncia.



A dicotomia entre particular e geral® é a base desse tipo de estratégia constitutiva da
analise durkheimiana, desenrolando-se em outros pares e distingdes marcantes, inclusive entre
a Sociologia e a Psicologia (LUKES, 2005). Esta distingdo ¢ fundamentada na ideia de que a
Psicologia ¢ a ciéncia da mente e do individuo, isto €, dos processos psiquicos particulares do
individuo, que obedecem a leis de funcionamento interno ao organismo®; e de que a
Sociologia, por outro lado, deveria se encarregar de um “nivel de realidade” que nao estivesse
delimitado por outras ciéncias, ou seja, da l6gica propria de funcionamento da sociedade, com
leis gerais que se sobrepdem e determinam o comportamento individual e particular.

A dicotomia entre individual e social, por sua vez, ¢ a dicotomia mais emblematica,
recebendo atencdo e esforgo privilegiados na argumentacdo de Durkheim, para além de sua
centralidade na elaboracdo do conceito de fatos sociais. Essa dicotomia, apesar de central na
ousada empreitada do pensador francés (talvez justamente por esse motivo), ¢ uma dicotomia
multipla, isto ¢, implica em uma série de distingdes implicitas em sua argumentagdo e
apresenta certas ambiguidades (ibid.). Na tentativa de demonstrar a existéncia de um nivel de
realidade resultante da associacdo de individuos e ao mesmo tempo independente da
percepgdo particular destes, Durkheim estabeleceu essa dicotomia insoluvel, quase como
forcas opostas: de um lado as propriedades naturais (gerais e invariaveis) do homem, e do
outro as propriedades da vida coletiva (especificas de cada sociedade ou grupo) que se
impdem sobre a razdo individual. Identificamos ai uma dessas ambiguidades, em que a
singularidade individual surge enquanto uma propriedade geral entre os homens, o que parece
servir mais a conveniéncia da elaboragdo tedrica do que ao proposito de compreender a
relacdo entre individual e social.

As representacdes coletivas também situam-se entre as dicotomias durkheimianas,

distinguindo-se das representagdes individuais:

A vida coletiva, como a vida mental do individuo, é feita de
representagdes; ¢ pois presumivel que representagdes individuais e
representagdes sociais sejam, de certa forma, comparaveis.
Tentaremos, exatamente, demonstrar que ambas mantém a mesma

2 A principal implicagdo dessa dicotomia estd na rejei¢do de analogias entre a “parte” e o “todo”, uma vez que as
propriedades do particular diferem das propriedades do geral. Por exemplo, as propriedades dos 6rgaos internos
ndo poderiam ser replicados para o corpo; as propriedades dos elementos basicos que constituem um objeto
material ndo poderiam ser replicadas para este; e assim por diante.

3 E importante ressaltar que para Durkheim (1970) esses processos ndo sio redutiveis a uma analogia dos
processos bioldgicos, j& que a existéncia de representacdes inerentes a atividade mental humana s6 poderia ser
explicada pela capacidade de organizagdo e sistematiza¢do da memoria, possibilitada por instrumentos psiquicos
internos e proprios dos individuos.



relagdo com o respectivo substrato. Essa ligagdo, longe de justificar o
conceito que reduz a sociologia a mero coroldrio da psicologia
individual, pora, ao contrario, em relevo a independéncia relativa
desses dois mundos e dessas duas ciéncias (DURKHEIM, 1970, p.
16).

Os fendmenos representativos remetem aos processos de producdo da consciéncia, nos
quais as representacdes individuais resultam da atividade comum de seu “substrato”, isto €, o
conjunto da estrutura cerebral; e as representagdes sociais, analogamente, resultam da
associacdo dos individuos. Em ambos os casos, segue a distingdo entre particular e geral, que
rejeita a redugdo e explicacdo das caracteristicas do “todo” por analogia as caracteristicas da
“parte”. Dessa forma, assim como as representagdes individuais ndo podem ser entendidas
simplesmente através de seu substrato, ja que “possuem suas proprias caracteristicas, sao
relativamente autonomas, € podem se influenciar diretamente umas as outras € combinar-se de
acordo com suas proprias leis” (LUKES, 2005, p. 20), as representagdes coletivas,
similarmente, dependem de seu substrato apenas em sua origem, ganhando autonomia e
coesdo proprias. Se as representagdes individuais nascem da intera¢do entre o conjunto de
células cerebrais, as representagdes coletivas “originam-se das relacdes que se estabelecem
entre os individuos assim combinados ou entre os grupos secundarios que se intercalam entre
o individuo e a sociedade total” (DURKHEIM, 1970, p. 38).

As representacdes coletivas sdo “estados de consciéncia coletiva” (DURKHEIM, 1901
apud LUKES, 2005, p.18) e expressam “o modo pelo qual o grupo se concebe a si mesmo em
suas relacdes com os objetos que afetam” (ibid., p. 18). Assim, “o conceito de representagdo
refere-se tanto ao modo de pensar, conceber ou perceber quanto ao que € pensado, concebido
ou percebido” (ibid., p. 19). De acordo com Durkheim (1970), as representacdes se
manifestam nas estruturas mentais enquanto mecanismos psiquicos (formas de pensar,
conceber e perceber) e enquanto conceitos ¢ imagens (o que ¢ pensado, concebido e
percebido). Por outro lado, as representacdes sdo coletivas porque surgem da vida coletiva e
porque sdo coletivamente compartilhadas. Por exemplo, mitos, crengas morais e religiosas
integram representacdes coletivas.

Mas se individual e social se separam de maneira tdo delimitada’, o que permite que

um se sobreponha ao outro? Os fatos sociais, em que estdo incluidas as representagdes

* Durkheim se esforgou em relativizar a autonomia entre essas categorias, diante das criticas direcionadas ao seu
“realismo social”. Ndo obstante, essa relativiza¢do ndo parece suficientemente integrada ao seu argumento
(LUKES, 2005).



coletivas, existiriam externamente e independentemente da consciéncia individual, sendo
interiorizados e transmitidos culturalmente, exercendo um poder coercitivo sobre o individuo.
Ainda que Durkheim atribuisse certa arbitrariedade aos fatos sociais, se opds a um sentido

pejorativo daquilo que € social, como algo cuja emancipacao do individuo deveria superar:

O individuo submete-se a sociedade ¢ na submissdo esta a condicao
para que se libere. Liberar-se, para o homem, ¢ tornar-se independente
das forcas fisicas, cegas, ininteligiveis; mas ele ndo o conseguira, a
menos que oponha a tais forgas uma grande poténcia inteligente, sob a
qual se abrigue: ¢é a sociedade (DURKHEIM, 1970, p.89).

Moscovici encontra em Durkheim uma via para criticar a ideia de que o conhecimento
¢ extraido a partir do contato com a realidade objetiva, afastando-se progressivamente das
“ilusdes” e crencas coletivas. Criticando a hierarquizagao de formas de conhecimento, como a
ciéncia e a tradicdo oral, Moscovici (2003b) reafirma que todo conhecimento ¢ extraido da
vida coletiva. No entanto, identifica na defini¢do durkheimiana de representagdes coletivas
uma incompletude, que reside na auséncia de uma observagao historica e comparativa de suas
diferentes formas e manifesta¢des. Para suprir essa deficiéncia, vai de encontro aos estudos de
Lévy-Bruhl sobre as formas de mentalidade pré-logica® das sociedades ditas “primitivas”.

Lévy-Bruhl se diferencia de outras abordagens sociologicas e antropoldgicas, que
analisam as representagdes coletivas das sociedades primitivas a partir de sua racionalidade
supostamente limitada ou inferior (UMANA, 2002). Moscovici (2003b) identifica como
principais aspectos do conceito de representacdes coletivas, em Lévy-Bruhl, seu carater
holistico, intelectual e afetivo, sua manifesta¢ao invisivel ou naturalizada e sua coeréncia
interna. O aspecto holistico “de uma representacdo significa que o conteudo semantico de
cada ideia e cada crenca depende de suas conexdes com outras crengas” (ibid., p. 183); seu
carater intelectual e afetivo se da na medida em que “os simbolos presentes e ativos em uma
sociedade obedecem tanto a logica do intelecto quanto a logica das emogdes, mesmo que estes
simbolos possam estar fundamentados em um principio diferente” (ibid., 183-184); sua
manifestacdo ¢ naturalizada na medida em que “manifesta ndo apenas o sentido das coisas que
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coexistem, mas também preenche lacunas™ (ibid., p. 184); e, por ultimo, coeréncia interna

5 E importante ressaltar que, na interpretagio de Moscovici (ibid.), quando Lévy-Bruhl se referiu a mentalidade
primitiva como pré-logica, ndo quis dizer que estas seriam ildgicas, apenas que obedeceriam a outras leis do
pensamento diferente daquelas encontrada nas sociedades “nao-primitivas”.

6 “Preencher lacunas” remete ao fato de que as representagdes se enraizam na medida em que penetram os
detalhes da vida coletiva.



implica na impossibilidade de hierarquizagdo das representagdes, uma vez que “é impossivel
propor um critério absoluto de racionalidade que possa ser independente do contetido das
representacdes coletivas e de sua inser¢do em uma sociedade especifica” (ibid., p. 186).

A divergéncia entre as propostas de Durkheim e Lévy-Bruhl mais influente sobre o
pensamento de Moscovici estd na impossibilidade, de acordo com o segundo, de uma
psicologia geral, cujo propdsito ndo levaria em conta a existéncia de diferentes formas de
mentalidade em diferentes grupos. Para dar um sentido mais “psiquico” a constatagdo da
existéncia de diferentes “leis de pensamento”, Moscovici recorre aos estudos de Piaget sobre
psicologia da crianca. Na concepcdo piagetiana, as representagdes dizem respeito tanto as
estruturas mentais quanto aos simbolos que dao inteligibilidade e comunicabilidade a
realidade, sendo elaboradas pela crianga a partir das informagdes socialmente assimiladas e de
suas estruturas cognitivas (OSTI; SILVEIRA; BRENELLI, 2013). Dessa forma, o processo de
elaboracdo das representagdes da crianga estd intimamente conectado a sua experiéncia social,
que mobiliza seus instrumentos intelectuais e afetivos diante das necessidades que se impdoem
na vida coletiva (como a assimilagdo da linguagem).

Piaget elabora assim uma nova abordagem epistemologica, se interessando tanto pela
sociogénese do conhecimento quanto pela psicogénese do conhecimento, aliando assim a
analise das condigdes socio-histéricas e psicoldgicas (individuais) da constituicdo do
conhecimento (JAPIASSU, 1977). Essa nova abordagem resulta na estruturagdo da chamada
“epistemologia genética”, fundamental no estudo das representagdes sociais proposto por
Moscovici, uma vez que este rejeita as perspectivas que entendem o conhecimento como
produto das caracteristicas inerentes a mente (priorismo) ou como reflexo dos estimulos
externos (empiricismo), ressaltando a necessidade de estudar o desenvolvimento do
conhecimento, isto ¢, sua produgao, assimilagdo e transformacao (DUVEEN, 1995).

Dessa forma, Piaget constrdi sua teoria em torno da nocdo de individuos enquanto
sujeitos epistémicos, cujo conhecimento €, por um lado, “herdado” socialmente, numa relagdo
assimétrica de poder (os pais ou os professores, por exemplo, transmitem conhecimento para
as criangas), € por outro lado resultante de processos cognitivos de reconstrucdo da realidade,
numa relagdo simétrica (a interacdo entre criancas), em que ha certa flexibilidade na

elaboragdo de representacgdes (ibid.). Seu estudo dos processos constituintes do esquematismo
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mental’” mostra como a crianga adquire e constroi seu conhecimento dentro de uma relagdo
dialética entre sujeito e objeto, em que suas experiéncias ndo configuram apenas um meio de
agir concretamente, mas também estruturam sua forma de atuacdo. Essa abordagem
possibilita ndo sé descrever de que maneira o desenvolvimento do conhecimento se d4 dentro
de um contexto historico e social, mas também de que maneira as representagdes sociais
possuem certo dinamismo, ou seja, ndo podem ser captadas por um processo mecanicista e
homogéneo. Portanto, os sujeitos ndo passam por processos idénticos e invariaveis, mas sim
por processos semelhantes, ou melhor, coletivos (compartilhados) e conflituosos,
responsaveis pela dinamica social.

A principal divergéncia de Moscovici em relagdo ao conceito de representagdes
coletivas de Durkheim estd justamente em sua insuficiéncia diante do dinamismo dessas
representagdes, 0 que se torna uma questdo inescapavel diante do processo historico que
confere novo papel ao conhecimento cientifico e do desenvolvimento dos meios de
comunicacdo de massa, acelerando a transformacdo da vida representativa. Nao obstante,
Moscovici (2003b) nao nega a inércia das representagdes, que resistem a sua transformacao;
desempenhando o papel de familiarizar o estranho (ao que retornaremos mais a frente) e assim
tornar possivel a comunicagdo e a vida em sociedade, as representacdes revelam seu aspecto
sociocéntrico, portanto fortemente conectado e ancorado as praticas sociais que lhes dao vida
e funcionalidade (JODELET, 1984). Para além de questdes sobre como as representagdes sao
adquiridas e transmitidas, estaveis e dinamicas, Moscovici demonstra grande interesse em
estudar de que maneira conceitos cientificos tornam-se representagdes sociais®, julgando este
ser um elemento chave para entender o maior dinamismo das representagoes.

Portanto, Moscovici resgata o conceito de representagdes desenvolvido pelos autores
citados, entre outros, procurando realizar uma sintese capaz de dar conta dessas novas
questdes imperativas ao seu conceito de representacdes sociais. Para isso, encontra inspiracao
na tese durkheimiana da existéncia de fatos sociais autdnomos e exteriores aos individuos,

mas ao mesmo interiorizados e compartilhados por esses; na constatacao feita por Lévy-Bruhl

7 Piaget descreve quatro “etapas” de desenvolvimento, em que, muito resumidamente, as agdes imaginativas e
concretas passam da indiferenciacdo a distingdo (JAPIASSU, 1977).

8 Moscovici (2003a) identifica um movimento de separagiio entre o conhecimento espontdneo e o conhecimento
cientifico, sendo o primeiro responsavel pela constru¢do da realidade consensual (referente a vida coletiva
cotidiana) e o segundo pela constru¢do da realidade reificada (referente aos fendmenos “so6lidos” e invariaveis,
independentes das especificidades da vida coletiva). O intercdmbio de conceitos entre essas realidades divididas
seria capaz de transformar a dindmica propria das representagdes sociais.
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de diferentes tipos de pensamentos e de suas leis especificas; e no sociocentrismo do
desenvolvimento das representacdes, apontado pela andlise ‘“genética” de Piaget.
Evidentemente, Moscovici também foi influenciado por outros estudiosos, mas estas sao as
bases tedricas mais evidentes na reformulacdo do conceito de representacdes coletivas em seu

conceito de representagdes sociais.

1.2 Representacoes Sociais

Ainda que Moscovici tenha se aproximado de discussdes realizadas dentro de um
contexto multidisciplinar, em que se destaca o “retorno” a Sociologia, seus esforgos estavam
voltados para uma revisao critica da Psicologia Social, como foi apontado anteriormente.
Neste sentido, se a abordagem sociologica lanca mao das representagdes coletivas enquanto
conceitos irredutiveis, cuja fungdo ¢ explicar fendmenos sociais, a abordagem psicossocial
deveria analisar as representacdes sociais enquanto fendmenos especificos a serem explicados
(MOSCOVICI, 2033a). Para isso, ¢ necessario delimitar de maneira mais precisa a no¢ao de
representacdes, que anteriormente esteve limitado pela abrangéncia (todas as crengas
compartilhadas) de sua fungdo explicativa. Essa delimitagdo esta decididamente relacionada a
proposicao de que o objeto da Psicologia Social deve ser o inverso daquele estabelecido pelas
ciéncias das realidades reificadas, isto ¢, a realidade objetiva. De maneira mais clara, ao passo
que tais ciéncias buscam elaborar conceitos capazes de explicar a realidade em que vivemos,
cujas leis desconhecemos (mas que pretendemos conhecer e dominar), o estudo das
representacdes sociais se encarrega do processo de construcdo da realidade que parte dos
conceitos que elaboramos em sociedade.

Wagner (1998) oferece cinco critérios que auxiliam a delimitar os processos e
produtos que integram as representacdes sociais. O primeiro deles, denominado consenso
funcional, diz respeito ao seu papel de manter a coesdo social e orientar os processos
comunicativos, a partir de consensos’ que conferem funcionalidade e coeso a representacio.
O segundo critério ¢ o da relevancia, que remete a relagdo entre coletivo e objeto social
representado, isto €, de sua centralidade e impacto dentro da vida representativa do coletivo.
Em seguida, o critério da pratica leva em consideragdo a fun¢do desempenhada pela

representacdo social dentro das praticas sociais e rotineiras do grupo. O critério da

® Deve-se ter em mente que o consenso aqui ndo diz respeito a uma questio numérica, mas sim de sua
funcionalidade dentro do grupo.
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holomorfose se refere a fung¢do de identidade grupal das representagdes, em que as
representagdes de um objeto social também dizem sobre os demais sujeitos e sua relagdo com
o objeto em questdo. Por ltimo, o critério de afiliacdo seria uma extensdo do critério anterior,
caracterizando uma relagdo de contrapartida entre determinada representacdo social e sua
realidade socio-grupal. Nao obstante, Wagner (ibid.) adverte que estes critérios ndo precisam
manifestar-se sempre em simultaneidade, uma vez que diferentes formas de representagdes
sociais podem obedecer variavelmente a tais critérios. Portanto, os cinco critérios auxiliam na
delimitagdo das representacdes sociais, mas ndo encerram uma concep¢do mais geral do
fendmeno.

As representagdes sociais sao um tipo especifico de conhecimento, que possui uma
logica e uma forma proprias de funcionamento, determinando estruturas de pensamento que,
por um lado, surgem dentro dos processos de organizacao da vida coletiva, e, por outro lado,
constituem esse processo. Essa concep¢do apresenta uma variedade de abordagens possiveis,
que podem enfatizar as dimensdes cognitivas e afetivas que caracterizam o desenvolvimento'
das representacdes sociais; os processos dinamicos de sua transformagao e intercambio com
outras formas de conhecimento, especialmente o cientifico; sua ligacdo com conceitos
“familiares”, como a ideologia; sua relagdo com os comportamentos ¢ atitudes, que se dao em
diferentes grupos e contextos sociais; suas condigdes de surgimento, entre outras
possibilidades. Mesmo assim, as definicoes e enfoques apresentados pelos principais
estudiosos da area tendem a convergir para sua importancia nos processos de comunicagao,
interagdo e coesdo dos grupos sociais, isto €, para suas fungdes dentro da organizagdo da vida
social (UMANA, 2002).

Antes de entrarmos em tal ponto, € interessante analisar trechos que esbogam uma
defini¢do do conceito para Moscovici, uma vez que, além de ter inaugurado o campo de
pesquisa propriamente dito, ¢ um dos principais estudiosos das representagdes sociais € a

principal referéncia deste texto:

Na verdade, do ponto de vista dindmico, as representagcdes sociais se
apresentam como rede de “ideias”, metaforas e imagens, mais ou
menos interligadas livremente e, por isso, mais moveis e fluidas que
teorias. (...) elas tém uma existéncia a medida que s@o uteis, que
circulam, ao tomar diferentes formas na memoria, na percep¢ao, nas

10 Esse enfoque da énfase a interiorizacdo das representacdes sociais, isto €, da maneira pela qual os individuos
se apropriam do conhecimento espontaneo e compartilhado. De qualquer forma, ndo se deve confundi-la com o
surgimento de tais representacdes, que se da externamente aos instrumentos mentais dos individuos.
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obras de arte e assim por diante, embora sendo, contudo, sempre
reconhecidas como idénticas (...) (MOSCOVICI, 2003b, p.210).

Pode-se ainda acrescentar a seguinte continuacao de seu raciocinio:

(...) as representacdes sdo sociais, pelo fato de serem um fato
psicologico, de trés maneiras: elas possuem um aspecto impessoal, no
sentido de pertencer a todos; clas sdo a representacdo de outros,
pertencentes a outras pessoas ou a outro grupo; ¢ elas s@o uma
representagdo pessoal, percebida afetivamente como pertencente ao
ego (MOSCOVICI, 2003b, p.211).

Por ultimo, vale citar mais estas palavras:

Representar uma coisa, um estado, ndo ¢ s6 desdobra-lo, repeti-lo ou
reproduzi-lo, ¢ reconstitui-lo, retoca-lo, modificar-lhe o texto. A
comunicacdo que se estabelece entre o conceito € a percepgdo, um
penetrando o outro, transformam a substdncia concreta comum,
criando a impressdo de realismo e de materialidade das abstragdes,
uma vez que podemos agir com elas, assim como de abstragdes das
materialidades, pois exprimem uma ordem precisa. Uma vez fixadas,
as constelagdes intelectuais nos fazem esquecer que sdo nossa obra,
que tém um comego e terdo um fim, cuja existéncia no exterior leva a
marca da passagem pelo interior do psiquismo individual e social
(MOSCOVICI, 2012, p. 54).

Essas passagens sintetizam bem os pontos enfatizados por Moscovici ao se aproximar
do problema da definicdo das representagdes sociais: seu carater dinamico e entrelagado, do
qual a metafora da rede ¢ muito ilustrativa; sua fun¢do e naturalizagdo dentro da organizacao
social, que remetem a termos comuns a Teoria das Representacdes Sociais, como
conhecimento espontaneo e teorias implicita; e o entrelacamento de conceito e percepgao, que
busca superar a ideia de representacdo como uma imitacdo da realidade resultante de uma
relacdo insoluvel entre estimulo e resposta. No entanto, Moscovici ndo apresenta uma
defini¢dao “fechada” de representacdes sociais, justamente por entender que estabelecer uma
definicdo Unica seria um caminho estdtico demais para uma teoria que ja surge se propondo a
ser dindmica.

Como ficou claro, as func¢des atribuidas as representacdes sociais estdo muito ligadas
as nocdes ou delimitagdes presentes nas principais pesquisas da area. Abric (1998) identifica
quatro fungdes essenciais desempenhadas pelas representagdes sociais: a fungdo de saber, que

diz respeito a compreensdo e explica¢do da realidade; a fungdo identitaria, que da coesdo e

funcionalidade as divisdes grupais que constituem a organizagdo da vida social; a fungdo
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orientacdo, que tem o papel de guiar o comportamento e praticas sociais; ¢ a fungdo
justificadora, que da legitimidade e coeréncia a tomada de posigdes € aos comportamentos
presentes na interacao entre distintos grupos sociais.

A compreensdo e a explicacdo da realidade social estdo interligadas a relagao circular
entre processos e produtos que permeiam a vida representativa. Neste sentido, a fungdo saber
estd conectada ao imperativo da comunicacao que se impde a realizagdo da vida em sociedade
(ABRIC, 1998). Essa realizacdo implica na elaboragdo de formas de inteligibilidade e
compartilhamento da realidade, que possibilitam a comunicagdo entre os individuos
associados. Por outro lado, na medida em que essa elaboracdo ndo produz formas encerradas
(invariaveis) de inteligibilidade e compartilhamento, tornam-se parte integrante do processo
de construcdo da realidade social, por intermédio da dindmica especifica e ndo acabada que
constitui a comunicagao.

Para Moscovici (2003a, p.54), “a finalidade de todas as representagdes ¢ tornar
familiar algo nao-familiar, ou a propria ndo-familiaridade”. Essa afirmagdo remete a
elaboragdo de formas de inteligibilidade mencionadas no paragrafo anterior. Com isso,
Moscovici quer dizer que a percep¢do da realidade se da a partir de um processo de
familiarizacdo do estranho, em que a propria nogao do ndo-familiar, daquilo que nao cabe
dentro de uma nog¢do de realidade, ¢ muito dificil ou até impossivel de conceber. Em outras
palavras, a organizacao da vida em sociedade dependeria de um mecanismo que dé€ sentido ao
real, sentido este que ¢ realizado no movimento de familiarizagdo do estranho e de tornar
presente aquilo que ¢ ausente.

Essa transversalidade entre presente e ausente tem a ver com o intercambio entre
conceito e percep¢do presentes na representacdo. Vistos de maneira inconciliavel, o que ¢é
conceitual implica em uma forma abstrata de pensamento, isto €, na reconstru¢do mental
daquilo que ¢ ausente materialmente; a percepgao, por outro lado, estd ligada a capacidade
sensivel, que tem como contrapartida o contato com aquilo que ¢ presente e concreto. O
intercambio entre conceito e percepcdo significa que as representacdes permitem que
abstracdes tipicas do pensamento conceitual tornem-se presentes, como se fossem
perceptiveis, enquanto sensacdes tornam-se abstratas e remetem aquilo que € ausente
(MOSCOVICI, 2003a, 2012). Essas constatacdes estdo relacionadas as discussoes sobre

causalidade e objetivacdo, que serdo tratadas mais adiante.
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Paralelamente a inteligibilidade, que permite que os individuos estabelegam uma
nog¢ao coesa de realidade, a comunicabilidade ¢ aquilo que constitui a sua existéncia
compartilhada. Moscovici (2003b) esclarece que o uso do termo “compartilhada” diz respeito
ao carater coletivo que permeia toda vida representativa, uma vez que as representacoes
sociais resultam da comunicagao e sdo a0 mesmo tempo necessarias a comunicacao. Equivale
a dizer que a inteligibilidade da realidade consensual s6 é possivel uma vez que haja
comunicabilidade, o que significa que deve haver coeréncia e estabilidade (o que nao ¢ o
mesmo que estaticidade) da linguagem, das formas de atuagdo, dos habitos, entre outros, para
que a vida em sociedade seja possivel.

Por mais que alguns elementos da comunicagdo tenham uma difusdo ampla na
sociedade, como a lingua falada, existem variagdes que ndo sdo simplesmente fatores
aleatorios ou individualizados, mas que estao ligadas aos grupos que se conformam dentro da
sociedade. No caso da lingua falada, por exemplo, existem diversas formas de utilizagdo de
seus recursos, a exemplo das girias, que se diferenciam entre os grupos e suas identidades.
Essa diferenciagao nao ¢ mera questao de diversidade cultural dos grupos, de forma que estdo
relacionadas aos diferentes papéis e relagdes de poder que permeiam suas interagdes. Neste
sentido, a funcao identitdria garante a representagdo da identidade do grupo (ou
ndo-identidade para os demais grupos), além de contribuir para o funcionamento das relagdes
de poder que se estabelecem entre os grupos (ABRIC, 1998).

Em seu estudo sobre as representagdes sociais da psicanalise, Moscovici (2012)
observou em suas entrevistas que individuos de diferentes grupos (como operarios, estudantes
e profissionais liberais) reproduzem formas bem semelhantes de lidar com algumas questdes,
sem que houvesse diferencas ligadas ao nivel de educa¢do formal. Em poucas palavras,
“diante de alguns problemas, qualquer individuo ¢ inculto” (ibid., p.227). Assim, as
diferencas entre os entrevistados t€ém mais a ver com a focalizacdo de diferentes relagdes e
objetos sociais do que com o nivel de precisdo logica de seus raciocinios. Toda representagdo
social ¢ uma representacao de algo e de alguém, se estabelecendo na triade em que a relacao
entre sujeito e objeto ¢ também uma relagdo com outro sujeito, justamente por todas essas
relagdes possuirem significado social (JODELET, 1984). Neste sentido, estd implicita na
relagcdo entre sujeito e objeto a relacdo entre sujeito e sujeito, de forma que as representacoes

sociais se configuram diferencialmente entre os grupos que conformam a sociedade.
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A comunicacdo, compreendida enquanto troca de informacdo realizada através da
linguagem, ¢ apenas uma das formas de interagdo envolvidos pelas representagdes sociais. A
fung¢do orientacdo cumpre o papel de guiar também as atitudes e comportamentos dos
individuos e dos grupos em interagdo. Sendo assim, as representagdes sociais possuem um
carater prescritivo sobre os atores sociais, antecipando expectativas, deduzindo o efeito pela
causa e influenciando a estratégia cognitiva presente em diferentes contextos (ABRIC, 1998).

Ao convencionalizarem os objetos, isto €, ao familiarizarem o nao-familiar, evitando a
todo custo sua estranheza, as representacdes sociais estabelecem um sistema de correlagdo e
explicacdo dos fendmenos observados. Ou seja, a formulagdo de expectativas ¢ um
mecanismo de antecipar os fendmenos, familiarizando o nao-familiar, tornando presente o
ausente (MOSCOVICI, 2003a). O aspecto prescritivo das representagdes sociais se encontra
na inversdo entre causa e efeito, em que o veredito precede o julgamento; o diagndstico
provoca os sintomas. Portanto, em nosso afa de dar sentido a realidade, de dar familiaridade
aos objetos, de dar causa aos efeitos, fazemos previsdes que assumem a forma de profecias
auto-realizaveis que sao encaradas como fatos ao invés de hipoteses.

Quando a atitude de alguém nos intriga, procuramos algum tipo de explicacdo, que
segue a logica das correlagdes mencionadas acima. SO que, ao contrario de uma logica
dedutiva, em que a correlagdo entre uma atitude e algum tragco de personalidade levaria a
hipdtese de que o individuo apresenta tal personalidade, essa operagdo inverte o
encadeamento formal entre causa e efeito, no sentido de que direcionamos a observacao de
efeitos para que possamos chegar as causas familiares, quase como se fossem uma
consequéncia destes (ibid.).

Em primeiro lugar, isso implica em dizer que existe certa pressdo a inferéncia, e que as
representacdes servem a esse proposito (MOSCOVICI, 2012). A pressdo a inferéncia impoe
aos individuos e grupos a necessidade de posicionamentos e explicagdes, diante de situagdes
cotidianas. Este ponto guarda relagdo com outras questdes, como a fun¢do identidade. Em
segundo lugar, aponta para a existéncia de dois tipos de causalidade que operam as estruturas
de pensamento: as causalidades primaria e secundéria. A causalidade primaria seria a parte
espontianea dessas estruturas, cuja finalidade determina seu meio de atuacdo. Dessa forma,
representamos as causas para os eventos que fogem de nossa compreensao, utilizando
explicagcdes que contém certa intenc¢do invisivel, mas que determinam as explicagdes que

atribuimos aos eventos em questdo. A causalidade secundaria ¢ a parte ndo-espontanea,
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determinada pelo conjunto especifico de informagdes acessadas pelo individuo, o que remete
ao acesso desigual e diversificado entre os diferentes grupos. Com isso, as representagoes
sociais misturam as duas formas de causalidade, na medida em que a urgéncia das operagdes
mentais cotidianas € comunicativas nos impele a saltar continuamente de uma forma de
causalidade para a outra, respondendo a pressao a inferéncia e correspondendo assim a fungao
orientacao (ibid.).

A quarta fungdo das representagcdes sociais ¢ a funcdo justificadora, que remete
implicitamente a um sistema de classificacdo, denominagado e valoracdo (ABRIC, 1998). Essa
funcdo permite que as atitudes e relagdes entre individuos e grupos possam seguir um
parametro de avaliacdo. Dessa forma, desempenha o papel de legitimar as desigualdades e as
relacdes de poder entre grupos, por exemplo. A classificagdo e a denominagdo sdo agdes
distintas, mas interdependentes, nas quais fica implicito um sistema de valoracdo que orienta
o posicionamento dos individuos e grupos diante dos objetos categorizados. Dessa forma,
“categorizar alguém ou alguma coisa significa escolher um dos paradigmas estocados em
nossa memoria ¢ estabelecer uma relagdo positiva ou negativa com ele” (MOSCOVICI,
2003a, p.63). Se a classificagdo ¢ uma forma de adequar alguém ou alguma coisa a um
paradigma ou prototipo, igualando uma imagem a uma ideia, nomear algo ou alguém ¢ uma
forma de tornar perceptivel e comunicével sua classificacdo, igualando uma ideia a uma
imagem''. A classificagdo e a nomeagdo ndo sdo neutras; as representagdes de algo ou de
alguém sao sempre uma representacao sobre alguém, na medida em que a relacao entre sujeito
e objeto ¢ também uma relagdo com outros sujeitos, como foi abordado anteriormente. Sendo
assim, percebe-se como as fungdes justificadora e orientadora estdo claramente conectadas.
Na verdade, todas as fungdes descritas estdo intimamente relacionadas, e sua divisdo ¢ apenas
uma forma de explicitar determinados aspectos, sendo possiveis outras divisdes semelhantes
(SANDOVAL, 1997 apud UMANA, 2002).

Ao tragarmos um panorama das funcionalidades das representagdes sociais e dos
processos que influenciam sua atuagdo, tangenciamos o tema do surgimento dessas
representacdes. Dessa maneira, as a¢des de familiarizar, classificar e nomear remetem aos

processos de ancoragem e objetivacdo, isto ¢, de surgimento das representacdes. Antes de

" Moscovici (2012, 2003a), reiterado por Jodelet (1984), afirma que as representacdes sociais tém duas faces tio
indissociaveis quanto os lados de uma folha de papel: uma face figurativa, atribuindo uma imagem a uma ideia; e
uma face simbolica, atribuindo uma ideia a uma imagem. Paralelamente a essas duas faces das representagdes, a
classificag@o e a nomeagdo também tornam-se indissociaveis.
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aprofundar em sua analise, vale lembrar que os conceitos e processos desenvolvidos até aqui
permitem ter uma nog¢do mais clara do que sdo as representacdes sociais, enfatizando assim,
diante da questdo de seu surgimento, a comunicagdo como ponto estrutural de sua origem e o
intercambio entre percepcao e conceito como condicao inicial para que possam assumir tanto
o papel de produto quanto de processo comunicativo.

Resgatando esse ponto, o pensamento representativo, tipico dos processos
comunicativos, espontaneos € mais frequentes na vida social, ndo € caracterizado pela criagdao
de copias figurativas da realidade percebida, mas sim por uma transversalidade entre o objeto
€ sua representacdo, em que a representagdo ndo ¢ mera abstragdo conceitual do objeto,
possuindo a capacidade de se materializar, uma vez que condiciona as formas de percepgao do
sujeito. Esse ponto fica mais claro se tivermos em mente que, em primeiro lugar, as
representagdes sociais ndo sdo apenas um produto abstrato da comunicagdo, mas também sao
instrumentos de comunicacdo; em segundo lugar, que as representagdes desempenham o
papel de familiarizar o nao-familiar, o que implica na necessidade de que haja certa
coincidéncia entre as representagdes “mentais” e a realidade “percebida”, necessidade esta
que apenas se torna possivel por meio dessa materializacdo. Além disso, os mecanismos ¢
instrumentos que constituem o pensamento representativo sao herdados através da interagao
entre sujeitos e objetos, impregnados desde a origem por esse processo dindmico e social
(MOSCOVICI, 2003, 2012).

O surgimento das representacoes sociais ¢ consolidado através de dois processos, que
estdo subentendidos na retrospectiva feita acima. O primeiro, de objetivacdo, ¢ aquele através
do qual a dimensao simbolica da representagao se corporifica, o que remete as faces simbdlica
e figurativa das representacdes (JODELET, 1984). A ancoragem ¢ a penetracdo € o
enraizamento da representacdo e do objeto nas praticas sociais que lhe permitem desempenhar
suas fungdes (ibid.). Ambos fazem parte da dinamica e do funcionamento proprios as
representacdes sociais.

A objetivacao pode ser entendida como resultado de um excesso de significacoes,
acoplando os signos linguisticos e os objetos materiais para que possam ter viabilidade
comunicativa (MOSCOVICI, 2012). Esse processo ¢ fundamental para o estudo de Moscovici
sobre as representagdes sociais da psicanalise, uma vez que permite apreender a maneira pela
qual conceitos que surgem dentro de um contexto especifico (no caso a producgdo cientifica),

enquanto instrumentos de compreensdao da realidade reificada, tornam-se representacoes
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sociais, integrando assim a realidade consensual. Sendo assim, o excesso de significagdes
seria uma das condigOes basicas da dindmica das representagdes, em que representacdes sao
transformadas e substituidas. Quando diagndsticos tipicos da psicandlise, como “complexo” e
“neurose”, assumem a forma de representagdes sociais que se misturam a outras
representacdes de objetos (por exemplo de certas atitudes e comportamentos), se tornam
capazes de transformar as relagdes sociais que envolvem esses objetos, como se pudessem
concretizar-se na forma de sintomas'?. Portanto, “as representa¢des sociais de diferentes
origens sdao condensadas em conhecimento comum, de tal modo que, conforme a necessidade,
algumas podem ser substituidas por outras” (MOSCOVICI, 2003b, p. 203).

Jodelet (1984) descreve a objetivacdo de representagdes cientificas a partir de trés
processo. Primeiramente, os elementos conceituais da teoria cientifica sdo selecionados e
descontextualizados, na medida em que sdo difundidos e se misturam a outras representacoes.
A transposicao de conceitos abstratos em representagdes sociais ndo € possivel simplesmente
através de uma imagem especifica e solitaria que adere a rede simbodlica que conforma as
representagdes sociais, associada a uma contrapartida material. Dessa forma, o segundo
processo constitui um nucleo figurativo, em que um conjunto de imagens e paradigmas (como
jargoes e clichés) se estabelecem como um “todo” coeso e que passa a disputar o repertorio
comunicativo dos individuos e grupos (MOSCOVICI, 2003a). Por tltimo, o enraizamento do
nucleo figurativo naturaliza a representacdo, que deixa de ser um conceito compreendido
enquanto instrumento intelectual de explicacdo da realidade e passa a ter contrapartida
material, como se fossem fatos observaveis e perceptiveis (ibid.; JODELET, 1984).
Retomando o exemplo da psicandlise, a “neurose” e o “complexo” sdao constatadas e
identificadas como caracteristicas dos individuo, se manifestando dentro da sociabilidade
deste, e ndo na relacao entre médico e paciente, em que o primeiro apresenta um diagndstico e
uma remediagao.

A ancoragem ¢ o que permite o enraizamento das representagdes sociais nas praticas
de comunicacdo social (JODELET, 1984). Umaiia (2002) apresenta duas modalidades desse
processo: uma de conformacdo da representagdo a rede preexistente de representacdes e
praticas sociais especificas; e outra de instrumentalizagdo da representagdo, conferindo-lhe

relevancia e inserindo-a dentro das praticas comunicativas. Se a ancoragem, assim como a

2 Em outras palavras, essas representagdes deixam de ser apenas meios de interpretar os comportamentos e
atitudes, materializando-se como comportamentos e atitudes propriamente ditos. Como foi discutido
anteriormente, ha um intercambio entre percepcdo e conceito.
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objetivacdo, diz respeito ao processo de familiarizacdo do ndo-familiar, a representagdo
ancorada deve manter certa coesdo'” em relagdo as demais representagdes. Além disso, uma
vez que as representacdes sociais tém suas origens e suas funcdes ligadas as praticas
comunicativas, precisam estar vinculadas a elas, o que se da na medida em que ocupam um
papel especifico na organizacdo da linguagem e pensamento coletivos. Assim, as
representacdes ancoradas encarnam uma série de valores e relagdes que compdem a realidade
consensual em que se inserem; tornam-se assim parte do sistema de categorizacdo que esta
presente na interacdo de individuos e grupos.

De acordo com Jodelet (1984) a ancoragem articula trés fungdes basicas das
representagdes sociais, que seriam a funcdo de integracdo da novidade, fungao de
interpretagdo da realidade e fungdo orientacdo das condutas e das relagdes sociais. A primeira
delas, entre as trés a que mais tem a acrescentar em relagcdo as funcdes definidas por Wagner
(1998), remete a dinamica da vida representativa, em que velhas e novas representacdes sao
combinadas, transformadas e substituidas, isto €, sdo resultantes da interagdo entre sujeitos e
objetos sociais. A segunda, analoga a fungdo saber, discutida anteriormente, diz respeito a
classificagdo e denominagdo que se ddo no processo de familiarizacdo daquilo que € estranho,
e, portanto, definem a maneira pela qual as representagdes passam a atuar na interagao social.
Por fim, a fungdo orientagdo indica o resultado dessa atuacdo, ou seja, a participagdo da
representacao na realizagdo de comportamentos e posicionamentos de individuos e grupos em
relagcdo aos sujeitos € objetos com os quais interagem.

As estruturas de pensamento empenhadas pelos sujeitos em suas atividades sociais,
cotidianas e rotineiras, seguem uma forma propria de surgimento e de funcionamento, que sao
objeto de estudo da Teoria das Representacdes Sociais, apresentada de maneira panoramica
neste primeiro capitulo. Essas estruturas ndo podem ser ensinadas propositalmente, assim
como nao podem ser modeladas a partir de algum ideal de racionalidade; elas sao
espontaneamente apropriadas pelos sujeitos e transformadas por eles. Neste sentido, ndo
ressalta apenas a “natureza” social da humanidade, mas também sua “natureza” criativa.
Moscovici (2003b, 2012) descreveu essas estruturas do pensamento social através da nogao de
polifasia cognitiva. Com isso, ele defendeu uma abordagem psicossocial que incorpore a

existéncia de multiplicidade de racionalidades e de processos cognitivos, constituindo assim

13 Vale lembrar que essa coesdo nio diz respeito a uma formalidade 16gica, de niio contradi¢iio e de auséncia de
conflito, mas sim de um consenso funcional (WAGNER, 1998).

21



diversas modalidades de conhecimento, que por um lado se especializam e por outro se

misturam.

2. A arte e os artistas enquanto objetos de estudo das Teoria das Representacoes
Sociais

A primeira parte do texto dedicou-se a uma revisao dos principais conceitos € questoes

propostos pela Teoria das Representagdes Sociais. Esta segunda parte procura explorar as

possibilidades que essa teoria traz no estudo da producdo artistica, enquanto campo de
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producgdo simbdlica e enquanto objeto social. Isto é, se por um lado a arte se apresenta como
uma linguagem, ela € portanto um processo comunicativo e integra a dindmica das
representacdes sociais; se por outro lado a arte se apresenta como um objeto social, ela propria
¢ objeto de categorizacdes e denominagdes pelos distintos grupos e individuos que interagem
socialmente.

Em primeiro lugar, vale enfatizar que as representacdes sociais sdo um fendomeno
social, além de serem um fendmeno psiquico. Sandra Jovchelovitch (1995) afirma que a
dimensao social das representagdes estd em sua origem e forma de atuagdo, que por defini¢do
remete a uma estrutura propria de funcionamento que ndo pode ser resumida a uma analogia
dos processos psiquicos individuais. Neste sentido, quando situamos a arte na esfera cultural
da vida, torna-se possivel compreendé-la enquanto um objeto de representagdes sociais
(DUARTE, 2002). Sobre a origem e forma de atuagdao das representacdes (discutidas
anteriormente de forma mais extensa) devemos ter em mente sua dimensdo historica, cuja
dindmica ressalta um conflito entre transformac¢do e permanéncia'*; os processos de
ancoragem € objetivacdo; e as praticas sociais que caracterizam a interagdo entre os atores
sociais (UMANA, 2002).

Em segundo lugar, se os esforcos de Moscovici ao abrir caminho para uma nova teoria
dentro da Psicologia Social estavam voltados para a necessidade de dar fundamento
socioldgico aos fendmenos psiquicos, seus estudos de autores cldssicos, como Durkheim,
Weber ¢ Simmel, revelam o fato de que certo contetdo psicoldgico se mostra inescapavel em
suas obras (DUVEEN, 2003). E através desse entrelagamento de perspectivas (psicologica e
socioldgica) que a abordagem das representagdes sociais tem a acrescentar ao estudo dos
fendomenos psicossociais relacionados a arte. Alguns desses fenomenos dizem respeito ao
processo de significagdo de elementos simbolicos (por exemplo a associagdo de uma melodia
a um sentimento objetivado), a identidade grupal e a categorizacdo da fung¢ao social da arte
(papel religioso, de entretenimento ou intelectual, por exemplo).

Cabe entdo comegar analisando a arte enquanto atividade coletiva, isto €, enquanto
produto especifico das praticas sociais que constituem nossa realidade social, cuja dimensao
simbolica, portanto comunicativa, faz com que, mais do que um produto, a arte seja também

parte ativa da constru¢ao da realidade consensual. Em seguida, vale partir para uma analise

' Aqui a histdria ndo é vista nem como um processo estatico, com regras bem determinadas e previsiveis, mas
sim como um processo dindmico, em que suas transformagdes encontram razdes na propria dindamica dos
processos historicos que a envolvem.

23



mais direta da arte enquanto objeto de representagdo social, analisando por exemplo os
processos de objetivagdo e ancoragem. Finalmente, ¢ interessante discutir alguns trabalhos
voltados para a representagdo social dos artistas e da arte, na medida em que estes sdo também

objetos de representagdes sociais.

2.1 A dimensao coletiva da arte

A especificidade da produgdo artistica estd em seu carater simbolico e imaterial, que a
distingue dos fazeres produtivos materiais predominantes nas praticas sociais (CROCCO,
2014). Em outras palavras, os usos sociais dos produtos artisticos estdo ligados a atividades de
carater imaterial e ndo costumam atender a necessidades imediatas e “concretas”. Esse carater
simbodlico da produgdo artistica esta associado a uma oposi¢ao entre trabalho e arte, que
carrega uma concep¢do de trabalho enquanto producdo material que supre necessidades
concretas e imediatas, € uma concepcao de arte enquanto produgao conceitual e abstrata, cuja
utilidade “supera” sua natureza material.

A elaboragdo conceitual das representacdes sociais relativiza essa dicotomia entre
material e imaterial, na medida em que o intercambio entre percepcao e conceito descreve o
modo pelo qual objetos aparentemente concretos e objetivos estdo carregados de contetido
simbodlico, assim como conceitos abstratos possuem certa materialidade. No entanto, a
estratégia de situar a produgdo artistica enquanto producdo simbdlica ndo contradiz
necessariamente essa constatacdo, uma vez que diz respeito as diferentes praticas sociais que
envolvem tais objetos.

Sendo a atividade artistica um tipo especifico de producdo, é interessante buscar
entender as condi¢des especificas em que esta se realiza, sem ignorar o fato de que sua
producdo influencia também tais condi¢des especificas (isto ¢é, evitando uma abordagem
deterministica e estatica do processo). O desenvolvimento tecnoldgico e as transformacdes
das praticas comunicativas, apontados por Moscovici como um diferencial marcante em
relagdo a “era” das representacdes coletivas, também afetou inconfundivelmente os mundos
das arte, transformando, por exemplo, as formas de producdo e fruicdo da arte (como a
possibilidade de reproducdo digital), e misturando convengdes existentes em contextos

diversos (como musicas de origem africana transcritas para a partitura) (BECKER, 2010).
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O socidlogo Howard Becker propde interpretar os processos que envolvem a
producao e distribui¢cdo da arte a partir do que ele denomina mundos da arte, isto €, enquanto

resultado de atividades primordialmente coletivas:

Os mundos da arte sdo constituidos por todas as pessoas cujas
actividades sdo necessarias a producdo das obras que esse mundo, bem
como outros, define como arte. Os membros dos mundos da arte
coordenam as actividades através das quais as obras sdo produzidas,
reportando-se a um conjunto de esquemas convencionais incorporados
em praticas comuns e nos artefactos de uso mais frequente (ibid., p.
54).

A despeito de ndo se debrugar sobre a dimensdo psiquica de seu objeto, a abordagem
de Becker, que se aproxima mais dos conceitos de revolugdo e paradigma cientificos
desenvolvidos por Thomas Kuhn (estudioso da Histéria da Ciéncia), apresenta certa
congruéncia com as afirmacdes feitas por Moscovici sobre o carater social e coletivo do
conhecimento (¢ valido ressaltar que para além de seus trabalhos em Psicologia Social,
Moscovici também foi um estudioso da Historia da Ciéncia). Para Becker, a atividade
artistica, assim como toda atividade humana, resulta da cooperagao entre os individuos, tanto
do ponto de vista dos processos imediatamente envolvidos (o que costuma ser chamado de
cadeia produtiva) quanto dos processos distantes e as vezes invisiveis. Dessa forma, a
realizagdo de uma obra de arte depende da divisdo dos trabalhos da cadeia produtiva (criagao,
execucdo e distribui¢do, por exemplo); dos materiais e instrumentos disponiveis (a execugao
de uma musica depende da invengao e construc¢ao de instrumentos musicais); € de convengoes
que permitam conectar a obra e o publico, transmitir técnicas, avaliar e categorizar a obra e o
artista.

A inspiracdo kuhniana dessa perspectiva estd justamente no entendimento
paradigmatico da atividade artistica, isto €, dos diversos mundos da arte enquanto resultados
de convengdes socialmente construidas e compartilhadas por determinado conjunto de
pessoas, cujo aspecto convencional torna-se invisivel ou naturalizado para aqueles que as
adotam; para além disso, as transformacgdes de tais convengdes, correspondentes a “morte” ou
“surgimento” de diferentes mundos da arte, em que os processos “revolucionarios” seriam
caracterizados por periodos de crise no funcionamento dessas convengdes. Podemos destacar
trés pontos da abordagem de Becker: em primeiro lugar, o cardter convencional dos

pressupostos inerentes as atividades coletivas; em segundo lugar, o cardter criativo e,

portanto, dindmico das atividades coletivas; por ultimo, a existéncia de diversas convengoes
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que se misturam e s3o compartilhadas de maneira heterogénea e dinamica, isto €, que
possuem certa inércia, na medida em que sdo convencionais, mas que nao sao estaticas, na
medida em que estdo sujeitas a contradi¢des e conflitos internos.

Campos (2007) apresenta um panorama da sociologia da arte; dando atencao especial
a musica, seu artigo descreve como o paradigma cientifico se afastou de proposicdes
normativas sobre estética, se dedicando mais aos atores sociais e as relagdes que os envolvem
conjuntamente aos objetos musicais/artisticos. Paralelamente, contrapde-se a busca por um
sentido proprio e inerente o discurso musical a tentativa de analisar as praticas sociais

envolvidas na constru¢ao dos sentidos musicais:

(...) o significado da musica nem lhe € inerente nem decorre de
inerentes capacidades cognitivas da espécie humana. Os significados
sdo gerados no processo comunicativo da interac¢@o entre pessoas (e
ndo sdo menos reais por isso) e, em virtude de uma formagao formal
ou de experiéncias informais, aprende-se a ouvir musica enquanto
padrées de som coerentes e significativos, do mesmo modo que se
aprende a atribuir sentido a tudo o mais no mundo social (ibid., p. 17).

A produgao artistica se iguala a atividade humana em geral em seu sentido teleologico,
isto €, no seu carater prospectivo, cujo o fim (ou produto) ndo é uma consequéncia
independente da acdo e da imaginagdo do sujeito (CROCCO, 2014). Campos (2007) chama a
atengdo para divergéncias e dificuldades presentes no esfor¢o de definicdo da musica, assim
como da obra de arte em geral, cuja a tendéncia € se tornar cada vez mais abrangente e
flexivel. Ainda assim, a produgdo artistica permanece envolvida por convencdes que
possibilitam a cooperacdo de uma série de atividades e relagdes que lhe dao realizagdo
material e que lhe conferem significados, de forma que dificilmente podemos desassocia-la
de um sentido comunicativo e, portanto, simbdlico (BECKER, 2010; CAMPOS 2007). Essa
categoria “conven¢ao”, assim como outras que remetem ao fato de que os elementos artisticos
sdo socialmente construidos, compartilhados e transformados, ¢ utilizada como um conceito
sociologico e explicativo, diferenciando-se assim da nogdo de representacdes sociais
apresentada por Moscovici (2003a, 2012), que seria por si propria um fendmeno a ser

explicado.
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2.2 A arte imita a realidade ou a realidade imita a arte?

A fim de analisar as manifestacdes artisticas enquanto fendmenos psicossociais, ¢
interessante tragar alguns paralelos entre o panorama teorico apresentado na segunda se¢ao do
primeiro capitulo e as colocagdes feitas na se¢do anterior a respeito da dimensao coletiva da
arte. O ponto de partida deve ser o paralelo entre o carater convencional dos elementos
artisticos e a existéncia compartilhada das representacdes sociais, uma vez que ambos se
referem a processos socialmente construidos e, portanto, comunicativos. Como foi apontado
na segunda se¢do do primeiro capitulo, as representacdes sociais surgem da interagdo entre os
sujeitos e objetos que constituem a realidade consensual, cuja inteligibilidade e
comunicabilidade sdo imperativos para que a realidade seja socialmente compartilhada
(MOSCOVICI, 2003b). Neste sentido, a dimensao convencional dos elementos artisticos esta
vinculada a sua dimensao coletiva, na medida em que sdo construidos e se manifestam no

contexto de praticas sociais compartilhadas por individuos e grupos:

as ocorréncias musicais o sdo para 0s grupos sociais, sao objetos para
eles, logo se apresentam como tais por serem representagoes
socialmente constituidas. (...) Os membros de um grupo social
percebem os seus objetos dando-lhes significados e realidade,
elaborando e compartilhando regras, justificativas e razdes para suas
percepcdes € comportamentos em suas praticas didrias relevantes
(DUARTE, MAZZOTTIL, 2006, p. 1285).

A afirmacdo de que as representagcdes sociais constituem tanto o processo quanto o
produto da vida representativa implica no fato de que estas possuem dindmica prépria, de
forma que ndo se reduzem a um agregado de representacdes individuais (JODELET, 1984).
Analogamente, os elementos artisticos também ndo podem ser reduzidos a um agregado de
percepcoes individuais sobre determinado objeto artistico; o carater paradigmatico dos
mundos da arte remete justamente ao entendimento de que as convengdes que dao
funcionalidade a esses “mundos” estdo interligadas por uma dindmica relativamente
autdbnoma. Em outras palavras, os sentidos “provocados” pelos elementos artisticos remetem a
representagdes sociais que ndo dependem das capacidades psiquicas de cada individuo
separadamente ou ao agregado destes; seu funcionamento depende da interagdo dos
individuos, constituida por um processo historico e social complexo (DUARTE, MAZZOTTI,
20006).
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Monica de Almeida Duarte se debrucou especialmente sobre a musica enquanto objeto
de estudo de representacdes sociais (DUARTE, 2002, 2006, DUARTE, MAZZOTTI, 2006).
Em seus estudos, procura tracar um paralelo entre os processos que ddo origem as
representacdes sociais (objetivacao e ancoragem) e aqueles que dao origem aos elementos das
representacdes musicais, em particular; assim como entre as fungdes sociais atribuidas as
representacdes sociais e as praticas musicais. Além disso, se preocupa com a questdo das
relagdes entre individuos e grupos diferentes, utilizando o conceito de grupos reflexivos
proposto por Wagner (1998).

Duarte (2002) da énfase a fun¢do saber das representacdes sociais (ABRIC, 1998) em
sua analise, compreendendo as representacdes sociais como o simbolo (que substitui) ¢ o
significado (que categoriza) que se ddo na relacdo entre sujeito e objeto, descrita por
Moscovici (2003a, 2012) como movimento de familiarizagdo do nao-familiar. Para Duarte
(2006a), as atividades caracteristicas da relacdo entre sujeito e objeto das representagdes
sociais (audicao/percepcao, execucao vocal e instrumental, composi¢do € improvisagao) sao
todas incluidas pelos processos de recontextualizagdo e selecdo que caracterizam esse
movimento (DUARTE, 2006). Esses processos ndo sdo aleatorios e estdo relacionados ao
contexto especifico em que se inserem (DUARTE, 2002), isto ¢, a teia social na qual os
objetos ganham vida representativa, passando a constituir eles proprios uma parte do
emaranhado que caracteriza a dindmica das representagdes sociais.

A selecdo e recontextualizacdo dos objetos representados remetem ao processo de
objetivacao (ibid.). Como foi exposto na segunda se¢@o do primeiro capitulo, a objetivacao é
o processo pelo qual se materializa uma abstracao, isto €, um conceito se torna perceptivel, de
forma que a naturalizacdo do nucleo figurativo (conjunto de imagens e paradigmas associados
a percepgao do conceito objetivado) ¢ responsavel pela possibilidade de que a representagao
em questdo penetre o repertorio representativo dos individuos e grupos, uma vez que a
objetivacdo ¢ o que afirma o cardter compartilhado e comunicativo das representagdes
(JODELET, 1984). Por outro lado, a ancoragem ¢ o processo pelo qual as representagdes
sociais se enraizam nas praticas sociais, sendo assim a dimensdo que afirma o carater
simbolico e naturalizado das representacdes. Estas duas constatagdes interligam objetivacao e
ancoragem em uma relacdo dialética, em que a naturalizagdo do nucleo figurativo e o

enraizamento nas praticas sociais dependem mutuamente um do outro (ibid.).
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A respeito do processo de objetivagdo, Duarte (2002, 2006) chama a atengdo para a
selegdo e recontextualizacdo implicita na interacdo entre sujeitos e objeto musical (listada
acima). Portanto, quando alguém compde, interpreta ou mesmo escuta uma mdusica, 0s
elementos musicais, como o ritmo ¢ a melodia, sdo selecionados e recontextualizados de
acordo com o contexto especifico em que interagem sujeitos e objetos, isto €, de acordo com o
repertdrio representativo preexistente e da pratica social em que se da essa interagdo, ambos
determinados pela relagdo entre os diferentes individuos e grupos. Elementos nao-familiares
selecionados e recontextualizados estariam em processo de objetivacdo, de forma que um
nucleo figurativo se constituiria de paradigmas bem estruturados e hierarquizados. Por tltimo,
o nucleo figurativo naturalizado desprende a representacdo de sua dimensao simbdlica e lhe
confere contrapartida real (ibid.).

A titulo de exemplo, podemos imaginar como hipdtese a objetivagao de elementos da
musica africana, originando uma representagdo de “musica exotica”, capaz de evocar uma
sensacdo de estranheza e até mesmo uma imagem de instrumentos musicais desconhecidos e
rituais extravagantes. Evidentemente a representacdo desses elementos objetivados
apresentara variagdes entre os diferentes grupos que constituem determinada sociedade
(WAGNER, 1998), por exemplo por questdes de maior ou menor identidade em relacao a
origem africana da musica, de forma que podemos imaginar assim uma representacdo de
“musica ancestral”.

Ja em relagdo ao processo de ancoragem, Duarte (2002, 2006) d4 maior énfase a agao
de categorizar e avaliar relacionada a conformag¢do do novo objeto representado dentro de um
contexto preexistente, aproximando-se assim mais da abordagem de Moscovici (2003a) do
que da abordagem de Jodelet (1984), que procura destacar a ancoragem como um processo de
enraizamento do objeto representado nas praticas sociais. De qualquer maneira, estas nao sao
abordagens contraditorias ou decisivamente distintas, apenas dao importancia diferente a

perspectivas do mesmo processo. Vejamos em suas palavras:

(...) a ancoragem ¢ a integracdo cognitiva do objeto representado a um
sistema de pensamento social preexistente a outras representagdes ja
fixadas. Nesse processo, o objeto ¢ descrito e adquire caracteristicas
de acordo com as convengdes sociais do grupo a que pertencem o0s
sujeitos. Nesse processo, também, hierarquiza-se e se determina se o
objeto representado se afasta ou se inclui numa categoria, com base na
coincidéncia entre uns aspectos do objeto e aqueles que definem um
prototipo. Ancoragem ¢, portanto, entendido como o processo pelo
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qual nods determinamos que um objeto pertence a uma categoria,
dando a ele um nome. Em outras palavras, o processo de “tornar real”
presente na objetivagdo, esta associado ao de atribuir um significado
que € o processo de ancoragem (DUARTE, 2002, p. 130)

A ancoragem também esta associada as atividades de criagdo, interpretagao e audigao
que se estabelecem na interacdo entre sujeitos e objeto musical, e essa ¢ a ponte da relagao
dialética entre ancoragem e objetivacdo (DUARTE, 2002). Portanto, todas essas atividades
implicam em uma atividade de categorizacdo e avaliagdo. Por exemplo, quando rotulamos
determinados elementos musicais como “experimentais” ou “tradicionais”, situamos esses
elementos dentro de um sistema de categorizacdo preexistente, no qual praticas sociais
especificas estdo implicitas paralelamente aos rétulos que sdo dados (como determinados
instrumentos que sao adequados para um tipo especifico de musica ou determinada musica
que ndo ¢ “adequada” em certos contextos). Dessa forma, ambos os processos de objetivagao
e ancoragem constituem a familiarizagdo do nao-familiar, descrita por Moscovici (2003a,
2012) como o impulso primordialmente responsavel pela criagao das representagdes sociais.

Duarte (2002) também traga um paralelo entre as fungdes sociais das representagdes e
da musica, que ndo coincidem com aquelas propostas por Abric (1998) e apresentadas no
primeiro capitulo. Essas seriam: fun¢do de comunicagao social, integra¢do da novidade social,
legitimagdo da ordem social, expressao pessoal e configuragdo grupal (como pode-se notar
nao se distanciam radicalmente das funcdes tratadas no capitulo anterior). A primeira funcao,
de comunicacdo social, remete as convengdes que interligam o artista e uma “audiéncia”, nos
termos de Becker (2010). A funcao de integracdo da novidade social estd especialmente ligada
ao processo de ancoragem (JODELET, 1984), e diz respeito ao carater dinamico da teia social
em que o emaranhado de representagdes sociais que constituem a vida representativa esta
frequentemente em movimento; analogamente, as representagdes musicais estdo sempre se
misturando, substituindo e transformando (MOSCOVICI, 2003a). A fungdo de legitimacao da
ordem social esta associada ao papel da musica de reproduzir normas e condutas sociais,
como no caso de musicas nacionalistas ou produzidas pela industria cultural e vinculadas a
valores ideoldgicos da classe dominante (CAMPOS, 2007, CROCCO, 2014). A quarta
funcdo, de expressdo pessoal, estd ligada a elaboragdo de estratégias e posturas discursivas
dos sujeitos, de forma que a relacdo que se estabelece entre sujeito de objeto possibilita que o
primeiro se expresse emotivamente. A ultima funcao, de configuracao grupal, remete ao papel

da cultura na formacdo da identidade dos individuos e grupos.
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A produgdo artistica, na qual se inclui a producdo musical, pode ser analisada
enquanto campo de produg¢do de representacdes sociais, na medida em que também ¢
compreendida enquanto atividade coletiva e de cardter comunicativo, constituindo parte da
realidade consensual. Dessa forma, as atividades ligadas a produgdo artistica, que
caracterizam a relacdo especifica entre sujeitos e objetos tipica desta producdo, sdo
compreendidas enquanto um fendmeno psicossocial, no qual conhecimento e pratica sociais
estdo inseridos em uma teia social, a0 mesmo tempo em que os individuos se apropriam deles
de maneiras mais ou menos difusas (dependendo do contexto), na medida em que integram os
pontos dessa teia. Para além de campo ativo na producao da vida representativa, os diversos
elementos e atores da producao artistica sdo eles proprios objetos de representacdes sociais,

como serd ilustrado na secdo seguinte.

2.3 Representacoes Sociais da Arte e do Artista

Para as discussoes realizadas nesta se¢do ¢ imprescindivel levar em conta os diversos
grupos existentes na sociedade e sua apropriagao difusa dos contetidos simbolicos, que
formam assim distintos repertdrios representativos. Duarte (2002, 2006; DUARTE,
MAZZOTTI, 2006), importante autora para as discussoes realizadas anteriormente, faz uso
frequente do termo “grupo reflexivo”, referindo-se ao conceito apresentado por Wagner
(1998), que remete “a um grupo que ¢ definido pelo seus membros, que conhecem sua
afiliacdo e dispdem de critérios para decidir sobre quem sao os seus membros” (ibid., p. 11).
Por outro lado, quando o critério de delimitacdo do grupo ¢é externo, este se define enquanto
grupo nominal. Dessa forma, sdo discutidas tanto auto-representacdes (aqueles que fazem
parte das representagdes identitarias de certo grupo) quanto hetero-representagdes (aquelas
que ndo sdo representacdes do grupo para si mesmo) dos atores e elementos artisticos.

Scardua e Souza Filho (2010) pesquisaram as representagdes sociais da musica entre
musicos e ouvintes do Rio de Janeiro a partir de uma analise do conteudo gramatical das
entrevistas aplicadas, em que as questdes estavam voltadas para definicdes da musica e
descrigcdes de gostos musicais. Dessa forma, a classe gramatical das palavras mais presentes
nos discursos dos entrevistados foi associada a denominag¢do do objeto (principalmente
substantivos, usados nas defini¢des e descrigdes dos elementos musicais), a utilidade atribuida

ao objeto (principalmente expressdes verbais) e a categorizagdo do objeto (principalmente
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adjetivos e advérbios), procurando-se assim sustentar a hipotese de que a estrutura gramatical
dos discursos esta relacionada as representagdes sociais do objeto em questao, para além de
seu conteudo propriamente dito.

O resultado da pesquisa apontou para a maior frequéncia de substantivos na estrutura
gramatical dos discursos dos entrevistados, ressaltando assim a objetivacdo dos elementos
musicais como ritmos, melodias e letras de cangdes, materializados, por exemplo, em
sentimentos e sensagoes (tristeza, diversdo, espiritualidade). O contetudo se apresentou muitas
vezes de maneira vaga e naturalizada, assim como o tipo e a quantidade de informagao variou
entre ouvintes e musicos, o que também foi percebido por Moscovici(2012) entre os
estudantes e trabalhadores que entrevistou. Por outro lado, a utilizagao de expressdes verbais e
das palavras “para” e “serve”, indicando finalidade, revelou fung¢des e usos atribuidos a
musica que indicam as possiveis relacdes entre o sujeito e o objeto (uma forma de passar o
tempo, de se expressar, de comemorar um momento festivo, etc), o que Scardua e Souza Filho
(2010) associam ao processo de ancoragem'’. Por ultimo, na categoria retdrica foram
agrupadas expressoes adjetivas e adverbiais, de teor hiperbdlico, que marcam um
posicionamento ou avaliacao diante do objeto (e, portanto, de outros individuos e grupos).

Miranda (2012) estudou as autorrepresentacdes (aquelas ligadas a identidade de um
grupo) e as heterorrepresentacdes (aquelas que ndo sdo autorreflexivas) da arte e do artista,
baseado em entrevistas com estudantes de arte e nas publicacdes sobre arte de alguns meios
de comunicacdo. Em relagdo as heterorrepresentagdes, as conclusdes da pesquisa a respeito
das representagdes sociais da obra de arte, especificamente, sdo de que nos meios de
comunicacdo circulam representagdes da obra de arte enquanto um reflexo de seu criador,
retrato da realidade e consequéncia das inspiragdes e referéncias de seu criador. J4 em relagdo
as autorrepresentagdes, os artistas entrevistados se referiram a obra de arte principalmente
enquanto meio ou instrumento de comunica¢dao, manifestagdo de inovagdo e criatividade, e
também enquanto reflexo de seu criador.

Mendoza (2010) chama a aten¢do para a inovacdo, criatividade e beleza enquanto
aspectos que estdo mais presentes nas representagdes do trabalho artistico que fazem parte dos

principais paradigmas artisticos que se consolidaram em mundos da arte, para retomarmos o

" A aparente ambiguidade entre a associagdo dos termos a ancoragem ou a objetivacdo refletem a
interdependéncia destes processos. Por isso ndo se pode alienar o conteudo (significados) das formas gramaticais
que estruturam o discurso, tendo em mente que estes estdo relacionadas a inteligibilidade (assim como a
comunicabilidade) do objeto representado..
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conceito de Becker (2010). Em sua pesquisa, Mendoza investigou representagdes sociais do
artista a partir da analise de obras literarias (que através da metalinguagem discursam sobre o
fazer artistico) e de entrevistas realizadas com estudantes de arte. Entre as diversas categorias
em que se organizou as representacdes apreendidas da analise das obras literarias, aquela que
mais correspondeu com as entrevistas dos estudantes foi a de criador, que esta ligada a ideia
de que a atividade imaginativa constituinte do fazer artistico seria capaz de intervir na disputa
simbolica da construcao social da realidade (BOTERO, 2007 apud MENDOZA, 2010). Além
desta, destacam-se as categorias transgressor e revelador.

Bendassolli e Borges-Andrade (2012) estudaram as estratégias identitarias dos artistas,
baseando-se no conceito de representagdes identitarias e de estratégias identitarias. Neste
sentido, interligaram as representacdes sociais, a identidade profissional dos artistas e as
estratégias correlacionadas a essa identidade. Representagdes identitarias sao aquelas que se
conformam dentro dos grupos reflexivos (WAGNER, 1998), isto €, que estdo ligadas as
representacdes sociais dos individuos e sua autoimagem. Neste sentido, os autores se apoiam
em estudos de representagcdes identitarias profissionais, em que a funcdo identidade das
representacdes (ABRIC, 1998) esta atrelada, por um lado, a sociabilidade especifica em que
se insere determinada atividade profissional; e, por outro lado, as praticas especificas que
constituem esta atividade (no caso do artista, os elementos representativos que compdem 0s
conhecimentos particulares ao fazer artistico) a partir da relagdo social entre os sujeitos e
objetos em questdao (o que também remete ao conceito de mundos da arte de Becker). Por sua
vez, as estratégias identitarias estdo ligadas ao processo de negociacao de significados em que
se estabelecem e transformam as representacdes identitarias, na medida em que se inserem em
uma série de conflitos afetivos, cognitivos e, portanto, sociais (MOSCOVICI, 2003b).

A pesquisa se baseou em dados coletados tanto em survey quanto em entrevistas de
profundidade, a partir dos quais chegou-se a conclusdo de que o nucleo figurativo da
representacdo social identitaria dos artistas estudados ¢ formada pela imagem da vocacdo/dom
(o que esta associado a capacidade de expressdo/autenticidade e a paixdo/dedicacdo), da
contribuicdo estética e da mobilizacdo do publico promovida pelo artista. As estratégias
identitarias estdo relacionadas as convencoes dos paradigmas em que estes se inserem, isto €,
a critérios internos de avaliacdo e categorizagdo da atividade artistica, que podem ser mais ou
menos técnicos. Neste sentido, observou-se por exemplo uma tendéncia em diferenciar o fazer

do artista profissional, do artista “amador” e do artesao.
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A partir desses estudos, a despeito de seus distintos objetivos e métodos, ¢ interessante
articular seus resultados e conclusdes a fim de identificar em que ponto coincidem ou nao.
Para isso podemos pensar em trés principais objetos de representagdes, que estdo entrelagados
na produgdo artistica: o artista, o fazer artistico e a obra de arte. Vale reafirmar, reforcando
aquilo que foi escrito até aqui, que ndo ha nem uma relagdo linear e unilateral, na qual o
artista (sujeito) constroi (fazer artistico) uma obra de arte (objeto), nem uma relacio
simplesmente circular entre sujeito e objeto, na qual a mediagdo entre sujeito e objeto
transforma tanto objeto quanto o sujeito; mas sim uma relagdo em que o outro (sujeito) ¢
fundamental, na medida em que uma representacao social ¢ sempre uma representagao de algo
e de alguém (JODELET, 1984), ou seja, a interagdo entre sujeito € objeto € social na medida
em que ¢ simultaneamente interacdo com outros sujeitos (e outros objetos).

Em primeiro lugar, vale frisar que as representagdes sociais estudadas pelos autores
citados devem ser contextualizadas, a fim de deixar claro que estas fazem parte do repertdrio
representativo de estudantes de arte e artista profissionais, em sua maioria, ainda que Scardua
e Souza Filho (2010) tenham entrevistado ouvintes de musica e que Miranda (2012) tenha
investigado representacdes vinculadas aos meio de comunicacdo. A respeito das
representacdes sociais dos artistas, pode-se dizer que ressalta a imagem de criador/inovador e
de vocacdo/dom, além da distingdo entre a artista profissional e artesdo. Em seguida, os
elementos mais frequentes nas representagdes da obra de arte apontam para a ideia de que esta
¢ reflexo das experiéncias e da personalidade do artista. Por ultimo, o fazer artistico ¢
associado as particularidades da experiéncia/vivéncia, formacdo técnica e das
referéncias/influéncias do artista.

Para Mendonza (2010), essa imagem de criador que compde o nucleo figurativo da
representacdo social do artista estd relacionada ao papel de intervencdo sobre a propria
interpretacdo e constru¢ao da realidade, atribuido ao artista. Essa analise condiz com as
representacdes das obras de arte como capazes de comunicar, inovar e interpretar a realidade e
seus conflitos, que sao identificadas por Miranda (2012) e por Bendassolli e Borges-Andrade
(2012). Este dois ultimos estudos apontam também para a instabilidade financeira associada a
carreira artistica. Além desses elementos representativos, outros sao identificados, mas com
menor énfase ou frequéncia, tais como a postura transgressora, comportamento obsessivo e

personalidade desleixada do artista.
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A representacdo da obra de arte enquanto reflexo do artista também ¢ identificada
principalmente por Miranda (2012) e por Bendassolli e Borges-Andrade (2012). Em Miranda
(2012), esse elemento compde a representagdo tanto da perspectiva dos estudantes
entrevistados quanto do jornal Ipsilon (principal meio de comunicagio analisado por seu
artigo), com o adendo de que os estudantes atribuem algo de inexplicavel ou transcendental a
obra de arte, o que também foi identificado entre os musicos entrevistados por Scardua e
Souza Filho (2010). Por outro lado, Bendassolli e Borges-Andrade (2012) apontam para a
existéncia de um conflito neste elemento constituinte da representagao identitaria dos artistas,
que seria a obra de arte enquanto reflexo e enquanto apagamento do artista. Em outras
palavras, a relagdo entre artista ¢ obra ndo ¢ apenas representada como uma relacao de
controle e técnica do artista sobre seu discurso artistico, havendo também a relacdo especular,

em que a obra se impde sobre o sujeito, enquanto imperativo do fazer artistico.
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Conclusao

A Teoria das Representagdes Sociais propicia um aparato conceitual que se propoe a
dar conta da complexidade dos fendmenos psicossociais, ignorados tanto pelas vertentes
individualistas quanto pelas vertentes soOcio-deterministicas das Ciéncias Sociais
(MOSCOVICI, 2003c). Essa proposta tem como contrapartida uma abordagem
epistemologica, sintetizada pelo intercAmbio entre conceito e percepcdo (GUARESCHI,
2000), assim como uma contrapartida metodologica, voltando a atengdo para procedimentos
de observacdo e estudos qualitativos, mas sem descartar estudos quantitativos e
procedimentos experimentais. Dessa forma, uma vez que se propde a ser uma teoria do
conhecimento espontaneo, se apresenta enquanto campo fértil para o estudo das praticas
sociais ligadas as atividades comunicativas, na medida em que agrega questdes como a
socio-génese do conhecimento (MOSCOVICI, 2003b), a existéncia de grupos heterogéneos
cujos repertorios representativos se configuram de maneira diversa (WAGNER, 1998) e as
fungdes sociais das representacdes implicitas nessas praticas sociais (ABRIC, 1998).

A produgdo artistica e as relagdes sociais nela implicitas podem ser analisados sob a
perspectiva das representagdes sociais a partir de uma nogao coletiva dessa atividade, que ¢
sistematizada pelo conceito de mundos da arte (BECKER, 2010). Na medida em que
entendemos essa atividade dentro de um processo em que ocupa tanto a posi¢ao de produto
quanto de produtora de conhecimento e de linguagem, portanto, fruto do movimento de
familiarizacdo do ndo-familiar e das praticas que organizam a vida coletiva e afirmam a
natureza social e criativa (adjetivos estes interligados, de forma que ndo poderiamos imaginar
uma vida social sem criatividade ou uma vida criativa sem sociedade), podemos entendé-la
também enquanto producdo de representagdes sociais (DUARTE, 2002). Dessa maneira,
torna-se possivel conceber a produgdo artistica inserida nos fendmenos psicossociais em que
as representagdes artisticas atendem a condi¢des proprias de atuacdo (tal como as
representacdes coletivas de Durkheim) que dependem de praticas socialmente construidas,
herdadas e transformadas (MOSCOVICI, 2003b).

A transformag¢do acelerada do conhecimento espontaneo ¢ caracteristica da sociedade
contemporanea e esta relacionada ao fato de que diferentes individuos e grupos se apropriam
de diversas maneiras das formas de conhecimento que circulam e permeiam cada vez mais

rapidamente as diversas esferas comunicativas da vida em sociedade (MOSCOVICI, 2003a).
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Essa transformacdo também ¢é marcante na producgdo artistica, em que observamos, por
exemplo, a utilizagdo de elementos da cultura tradicional em meios académicos (BECKER,
2010), em que podemos chamar a aten¢do para os processos de objetivacdo e ancoragem (0s
elementos sdo selecionados, descontextualizados e passam a corresponder a determinado
sistema de categorizacdo); a transformacdo dos meios de circulacdo e reprodugdo (ibid.), que
influenciam tanto as formas de percepcao quanto de criacdo; e a inovagdo técnica (ibid.), cujas
aplicagdes também estdo inseridas dentro de um determinado contexto representativo.

A elaboragdo e a atuagdo das representagdes artisticas se ddo no contexto de interagao
entre diversos sujeitos e objetos sociais. Elas estdo relacionadas as auto e
hetero-representagdes dos grupos sociais, assim como demarcam relagdes de poder entre eles
(BENDASSOLLI, BORGES-ANDRADE, 2012). Por exemplo, a sensagdo de pertencimento
a um grupo especifico pode estar relacionada ao tipo de musica que apresenta essa relagao de
identidade interna ao grupo; por outro lado, pode ser usada para categorizar individuos de
outros grupos, como quando alguém afirma que rap ¢ “musica de marginal” (mais uma vez
presentes os processos de ancoragem e objetivacao).

Se a elaboracgdo e a atuagdo dessas representacdes sao ambas realizadas por interagdes
de natureza comunicativa, ¢ valido pensar em processos de negociacdo e disputa entre os
diferentes individuos e grupos envolvidos nas atividades de cria¢do, percepcao e distribuicdo
artistica (MIRANDA, 2012). Os meios de comunicagdo de massa sdo uma peca central na
analise desses processos, uma vez que caracterizam as praticas comunicativas das sociedades
contemporaneas. As ideologias também poderiam ser objetos de estudo interessantes, como
enfatizado por Moscovici (2006c). Nao obstante, o presente trabalho tem como proposta a
andlise dos profissionais diretamente ligados as atividades de criacdo, interpretagdo e
improvisacdo musicais. Como aponta Becker (2010), ¢ problematico definir entre as varias
atividades que se inserem na divisdo do trabalho sdo ou ndo sdo de natureza artistica, uma vez
que varias atividades aparentemente secundérias t€ém influéncia direta sobre o resultado final
da obra de arte. De qualquer forma, esse tipo de abordagem possibilita entrar em contato com
0 grupo que teoricamente teria maior informagao acumulada a respeito dos objetos artisticos,
assim como investigar sobre as auto-representacdes, uma vez que permite a delimitacao de um
grupo reflexivo relativamente menos abrangente, sem que seja necessario se abrir mao de

questdes mais amplas e relevantes.
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O proximo passo da presente pesquisa serd a analise das representagdes sociais da arte
e do fazer artistico, em que serd realizado um estudo de campo, entrevistando musicos de
Belo Horizonte, a serem determinados. Em primeiro lugar, pretende-se realizar um estudo
mais profundo sobre a metodologia de pesquisa, a fim de realizar um projeto de pesquisa que
permita trabalhar com o objeto e suas complexidades, além de determinar assim as técnicas de
pesquisa. A segunda parte consistird na execu¢do das entrevistas elaboradas e da respectiva

analise e desenvolvimento das perguntas propostas pelo projeto.
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